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1. Inleiding

Jazz in Vlaanderen zit in de lift. In de laatste jaren nam de belangstelling van het publiek voor deze muziek duidelijk toe, begon zich een nieuwe generatie van talentvolle en gedreven jonge musici te manifesteren en werd op een toenemend aantal podia regelmatig jazz geprogrammeerd. Deze verheugende ontwikkelingen roepen ook een paar vragen op. Hoe kan deze opgaande beweging van de jazzmuziek in onze gewesten, waarvan enige tijd geleden nog gevreesd kon worden dat ze naar museale omgevingen zou verdwijnen, worden versterkt. En hoe kan worden bereikt dat deze cultuurvorm, die door zijn improvisatorisch karakter voortdurend wordt gedwongen zichzelf te vernieuwen, een krachtig en fundamenteel onderdeel kan gaan uitmaken van het Vlaamse muziekleven.

Deze vragen waren rond de zomer van vorig jaar voor het Ministerie van de Vlaamse Gemeenschap aanleiding een onderzoek te laten verrichten met de volgende opdracht. Formuleer op basis van het huidig functioneren van de jazz scene in Vlaanderen en Brussel aanbevelingen tot verdere ondersteuning en stimulering van deze muziekvorm, die aansluiten op de inhoud en de kaders van het in gang gezette cultuurbeleid.

Teneinde het functioneren van de jazz scene in kaart te brengen, zijn de afgelopen maanden een groot aantal gesprekken gevoerd met direct betrokkenen: musici, organisatoren, directeuren van cultuurcentra, clubs en festivals, docenten van jazz opleidingen, journalisten en ambtenaren die actief bij de beleidsvorming betrokken worden. Daarnaast is een flink pak literatuur bestudeerd, waarbij bijzondere aandacht werd gegeven aan documenten waarin het huidige cultuurbeleid in Vlaanderen is vastgelegd (zie voor de opdracht en de aanpak onderzoek bijlagen A en B).

Om te bereiken dat deze nota enerzijds een zo representatief mogelijk beeld geeft van de binnen de jazzsector bestaande opvattingen en gerechtvaardigde wensen, en anderzijds ook aansluit bij de beleidslijnen van de overheid, is de nota in conceptvorm besproken met een aantal van de gesprekspartners. 

Uit het onderzoek rijst het beeld op van een levendige muziekpraktijk waarin een grote verscheidenheid, creativiteit en interactie met andere kunstvormen - zoals hedendaags klassiek, pop, dans en wereldmuziek – voorop staan en die steeds meer een aandachtig publiek weet te trekken. Maar ondanks deze positieve ontwikkelingen en de grote inspanningen van een aantal voortrekkers lukt het tot nu toe niet los te komen van een enigszins marginale positie binnen het cultuurleven in Vlaanderen. 

De overheid heeft weliswaar enkele jaren geleden de jazz formeel als zelfstandige kunstvorm erkend, maar dit is volstrekt onvoldoende tot uiting gekomen in de beleidsuitvoering en de subsidiëringspolitiek. Een inhaalbeweging is dringend noodzakelijk. Het zou voor de hand liggen de jazz op gelijke voet te behandelen met de sector ‘hedendaags en experimenteel klassiek’, die een vier keer zo hoge overheidssubsidie ontvangt. Daarbij is voorwaarde dat de jazzsector zich duidelijker profileert en beter organiseert. Het is verheugend dat het jongste Kunstendecreet een aantal opmerkelijke nieuwe elementen bevat. Deze maken het de overheid mogelijk de jazzsector te versterken, zodat deze binnen cultureel Vlaanderen de positie bereikt die hem toekomt en ook in het buitenland, veel meer dan tot nu toe het geval is geweest, de mogelijkheid krijgt zijn kwaliteiten te bewijzen.

2. Jazz in Vlaanderen: de positieve kanten

In september 2005 werd in Brugge de eerste Flemish Jazz Meeting gehouden, waar gedurende drie dagen een boeiende collage van de jazz in Vlaanderen over het voetlicht kwam. Veertien jazzgroepen traden kort maar krachtig op voor een enthousiast publiek waaronder ruim veertig buitenlandse organisatoren, promotoren en journalisten. Tussen de optredens door waren de musici in de gelegenheid contact te leggen en afspraken te maken voor concerten in andere landen, zowel binnen als buiten Europa. 

Deze zeer geslaagde bijeenkomst, georganiseerd met overheidssteun door Kunstencentrum De Werf, kan worden gezien als een markante mijlpaal in de vijftien jaar geleden ingezette professionalisering van de Vlaamse jazz scene. Enkele markante punten in die opgang moeten worden genoemd: 

· Eind jaren tachtig stichtte een aantal musici in Brussel het informele jazzpodium De Kaai, waar elke avond gewaagde ideeën opborrelden en werden uitgetest. Dit was de bakermat van een aantal groepen die later grote bekendheid kregen, waaronder Aka Moon, Kris Defoorts Basement Party en Octurn.

· Begin jaren negentig gingen vanuit De Werf in Brugge de JazzLab Series van start, vooral gericht op jonge en avontuurlijke musici en ensembles. Daaruit ontstond geleidelijk een structureel jazz circuit van culturele centra, dat nu jaarlijks tachtig à negentig concerten biedt op achttien podia.

· In 1993 richtten musici rond onder andere Frank Vaganee het Brussels Jazz Orchestra op, dat inmiddels algemeen wordt beschouwd als een van de beste big bands van Europa. 

· Sedert het begin van de jaren negentig hebben de grote culturele centra, zoals deSingel, Vooruit, De Werf en Kunstencentrum België aan jazz een substantiële plaats toegekend in hun jaarlijkse programmatie. 

· Een apart jazz circuit ontstond in 1998 in Limburg, een landstreek waar men dat juist niet zou verwachten. Daar organiseren vijf culturele centra met steun van de provincie nu circa dertig concerten per jaar onder de titel ‘Motives for Jazz’. 

· Lange tijd kon je als beginnend jazzmusicus voor een opleiding eigenlijk alleen maar terecht bij de Jazzstudio in Antwerpen, een privé-initiatief. Maar sinds het begin van de jaren negentig zijn er officiële opleidingen aan de conservatoria in vier grote steden. 

Achteraf gezien lijken al deze initiatieven een aanloop tot het jaar 2002, waarin als het ware wordt overgeschakeld naar een hoger plan. In Gent wordt een aanvang gemaakt met het Blue Note Festival dat sindsdien ook aandacht trekt buiten de grenzen. De Werf steekt opnieuw zijn nek uit met een ambitieus vierdaags festival van Europese jazz in het Brugse Concertgebouw. Daarnaast produceert dit kunstencentrum een unieke en zeer gewilde doos van tien cd’s: The Finest in Belgian Jazz. De lading bleek deze titel ruimschoots te dekken. Voor het Franse tijdschrift Jazzman is de collectie aanleiding om een lovend katern van elf pagina’s te produceren. En een Nederlandse criticus concludeert: “Er is ook Belgische jazz na Django Reinhardt en Toots Thielemans”. 

Bovendien worden in het laatste decennium boeiende dwarsverbanden gelegd tussen jazz en andere muziekgenres, zoals klassiek, pop en wereldmuziek. Als voorbeelden kunnen worden genoemd de ‘jazz’-opera The Woman who walked into Doors van Kris Defoort, de samenwerking van Määk Spirit met Afrikaanse en Aziatische muzikanten, de big band van dj Grazzhopper, Flat Earth Society van componist Peter Vermeersch en de acid-jazz-rock-rap door Greetings from Mercury van Jeroen van Herzeele. Ook nemen festivals als Ars Musica, Happy New Ears en November Music sinds enkele jaren jazz en mengvormen tussen jazz en andere muziekstijlen op in hun programmatie.

Een nieuwe generatie jazzmusici in Vlaanderen is in 2002 definitief doorgebroken, doordat zij ook nieuw publiek wist aan te trekken. Het Ministerie van de Vlaamse Gemeenschap had deze beweging kennelijk goed voorzien, want in datzelfde jaar krijgen voor het eerst twee jazzorkesten een structurele subsidie.

In Wallonië, waar in de periode 1950-1980 het zwaartepunt lag van de actieve jazzbeoefening in België, geven musici en andere betrokkenen grif toe dat de verhoudingen sindsdien zijn omgedraaid. Tegenwoordig is volgens hen nu in Vlaanderen de voedingsbodem aanwezig voor toonaangevende initiatieven en interessante manifestaties. Een vooraanstaand musicus als Fabrizio Cassol, opgeleid in Luik en ook in het buitenland veel gevraagd, is van oordeel dat Vlaanderen beschikt over ‘een groot en sterk potentieel’. Dat zou volgens hem nu de kansen moeten krijgen om verder te groeien, niet alleen door meer ruimte voor projecten in eigen land maar vooral ook door veelvuldige internationale uitwisselingen. 

3. Jazz in Vlaanderen: de schaduwzijden
Wie een kijkje neemt achter de schermen van de Vlaamse jazz scene moet wel tot de conclusie komen dat de voorwaarden voor consolidatie en verdere uitbouw van de successen van de afgelopen jaren nog onvoldoende zijn vervuld. Ondanks het hoge niveau en de grote diversiteit is de interne huishouding van de jazz scene erg schraal. Dit komt aan het licht wanneer de situatie van de musici en de podia nader wordt bezien. 

Het merendeel van de musici (circa 400) woont in Brussel. Zij zijn daarheen getrokken, omdat deze stad door zijn aard en omvang het perspectief biedt op het leggen van veelvuldige contacten, uitwisseling van ideeën en kansen om te spelen. Ook vormt de stad door zijn centrale positie een uitstekende uitvalsbasis voor activiteiten elders. Een nadeel is wel dat in het Brusselse gewest de speelmogelijkheden, waar musici behoorlijk worden betaald, naar verhouding beperkt zijn. Het is uiterst merkwaardig dat Brussel, in tegenstelling tot veel andere hoofdsteden, niet over een toonaangevend jazzpodium beschikt.

Op een enkele uitzondering na zijn ook de meest talentvolle jazzmusici niet in staat in hun levensonderhoud te voorzien met enkel het spelen van hun eigen muziek. Daarom zijn zij - zoals zo vele kunstenaars - genoodzaakt om neveninkomsten te verwerven door het geven van lessen. Maar daarnaast worden ze ook min of meer gedwongen hun energie en tijd te besteden aan geestdodende commerciële ‘schnabbels’ of op te treden tegen onwaarschijnlijk lage bedragen. Daarnaast is er een schrijnend tekort aan betaalbare repetitieruimte en studio’s. 

Met enige nostalgie praten velen over het verdwenen jazzpodium De Kaai waar voluit werd geëxperimenteerd. Binnen de eigen kring van de musici vormt deze nogal penibele situatie een voortdurend onderwerp van zorgelijke gesprekken. Vreemd genoeg zijn daaruit tot op heden geen initiatieven van henzelf voortgekomen om bijvoorbeeld tot gezamenlijke actie over te gaan of een platform te stichten met als doel hun belangen aan de buitenwereld duidelijk kenbaar te maken. Van een goed overwogen krachtenbundeling mag verwacht worden dat niet alleen hun gemeenschappelijke, maar ook hun individuele belangen beter tot hun recht zullen komen. Daarbij kunnen zij een voorbeeld nemen aan het Nieuw Internationaal Cultureel Centrum (NICC) dat in korte tijd een stevige positie heeft verworven als verdediger van de belangen van beeldende kunstenaars. 

In Vlaanderen en Brussel zijn er in totaal circa vijfenveertig podia waar met enige regelmaat jazz te beluisteren valt. Ongeveer veertig procent hiervan zijn zalen van de kunstencentra en culturele centra waar jaarlijks tientallen jazzconcerten worden gegeven. Dat is mogelijk omdat de centra ruimschoots worden gesteund door de overheden. Daarom wekt het verbazing, dat een belangrijk aantal centra vrijwel geen jazz of andere avontuurlijker muziek in hun programmatie opneemt. Het zou voor de hand liggen, dat het ministerie hierover in overleg met de direct betrokkenen duidelijke afspraken vastlegt. 

Bij de podia die op eigen kracht regelmatig jazzmuziek brengen is er meestal sprake van een wankel of zelfs noodlijdend bestaan. Ook bij de podia in de jazzsector valt op, dat er weinig onderlinge contacten zijn en nauwelijks wordt geprobeerd om samen te werken. Dat is des te merkwaardiger, omdat bijvoorbeeld al in 1999 een negental popclubs in Vlaanderen een eigen circuit heeft opgericht, waardoor zij erkend zijn door de overheid en nu jaarlijks circa 2 miljoen euro aan subsidies ontvangen. De zelfstandige jazzpodia zijn hiervan op de hoogte, maar lijken bijna een duwtje nodig te hebben om uit hun schulp te kunnen kruipen. Om werkelijk tot bloei te kunnen komen, zou de jazzsector als geheel veel meer tijd en energie moeten steken in professionalisering en profilering. 

4. Publieke belangstelling groeit
Harde gegevens over de publieke belangstelling in Vlaanderen voor jazz in het algemeen en voor concerten en andere manifestaties in het bijzonder waren tot voor kort in het geheel niet beschikbaar. Op grond van officiële statistieken en uitkomsten van andere onderzoeken werd tot nu toe geschat, dat circa elf procent van de Vlamingen die gebruik maken van het muziekaanbod één of meer keren per jaar een jazzconcert bezoekt. Dit cijfer is vergelijkbaar met dat voor de opera of mogelijk zelfs iets hoger.

Sinds enige tijd wordt onderzoek uitgevoerd gericht op het verzamelen van gegevens over het publieksbereik in Vlaanderen. Dit voorjaar publiceerde het Muziekcentrum Vlaanderen cijfers die voor het eerst inzicht geven in het aantal muziekproducties van de verschillend muziekgenres in Vlaanderen en Brussel gedurende de periode 1999 – 2004. Uit deze cijfers blijkt dat het totale muziekaanbod in die vijf jaar met 60 procent is gestegen; het aantal jazzproducties nam in dezelfde periode toe met 63 procent. Dit betekent dat de jazz zijn positie in het totale veld, die zich beweegt tussen de tien à elf procent, ruimschoots heeft weten te handhaven. 

Maar deze uitkomsten van het onderzoek van het Muziekcentrum naar het aanbod geven nog geen uitsluitsel over de aantallen bezoekers. Op dat vlak zijn nog geen onderzoeksgegevens beschikbaar. Organisatoren in de jazzsector constateren dat de publieke belangstelling voor de jazz in Vlaanderen en Brussel sinds het eind van de jaren negentig flink is gestegen. Daarbij worden percentages genoemd die liggen tussen de vijftig en honderd procent. Zij wijzen bijvoorbeeld op het succes dat de jaarlijkse concertreeks Motives for Jazz boekte in de provincie Limburg. Kleine cultuurcentra als Casino in Koksijde en ’t Poorthuis in Peer zagen hun publiek over de jaren gemiddeld toenemen van veertig à vijftig tot tachtig à negentig toehoorders per avond, terwijl daar toch over het algemeen nieuwe en minder bekende namen aan bod kwamen. 

Daarbij is het verheugend te kunnen vaststellen, dat jongeren in toenemende mate belangstelling blijken te tonen voor jazz. Hierover zijn in ons land tot op heden geen overzichtelijke gegevens beschikbaar, maar veel organisatoren melden dat aan de periode van een vergrijzend publiek voor dit muziekgenre al in de afgelopen jaren een einde is gekomen. De jongere generaties hebben niet de neiging zich veel aan te trekken van de traditionele indeling van omheinde vakken binnen de muziek, maar velen onder hen blijken zich aangetrokken te voelen tot concerten en manifestaties waar ze het ter plekke creëren en experimenteren kunnen meebeleven. Een vaak gesignaleerd ervaringsfeit is ook dat jongeren door sampling van jazzopnamen door dj’s in contact komen met deze muziek, geboeid raken en daar dan op doorgaan.

Zo stijgt bijvoorbeeld de opkomst van jongere bezoekers bij De Donderdagen van de Singel met elke aflevering. Ook de groeiende populariteit van groepen als Blindman Kwartet, Flat Earth Society en Määk Spirit wijst in dezelfde richting. Daarnaast was het opmerkelijk hoeveel jongeren de succesvolle “Free Jazz – Great Black Music” festivals in de Brusselse Cinema Nova in 2004 en 2005 bezochten. 

Samengevat kan gesteld worden dat de ontwikkeling van het publieksbereik van de jazz licht stijgt ten opzichte van het toegenomen muziekaanbod en dat het jazzpubliek inderdaad ongeveer elf procent van het totaal aantal bezoekers in de muzieksector omvat.

Verder zijn vrijwel alle gesprekspartners in het onderzoek de stellige overtuiging toegedaan dat er nog een flinke, latente interesse bij het publiek bestaat voor hedendaagse jazz en dat nieuw aanbod van ambitieuze, creatieve jazz leidt tot meer en bovendien ook jeugdig publiek.

5. Verdere professionalisering opleidingen

Wat is de meerwaarde van de jazz in vergelijking met andere muziekvormen, zoals klassiek en pop? En waarom is het van belang de jazz in onze landstreken krachtig te steunen, hoewel dit genre een weliswaar groeiend, maar toch beperkt publiek trekt? Op deze vragen worden vaak uiteenlopende antwoorden gegeven, maar de meeste zijn uiteindelijk terug te voeren tot één gemeenschappelijke kern. Dat is het improvisatorisch karakter van de jazz.

Sinds de jaren twintig van de vorige eeuw is geleidelijk aan een rijkgeschakeerd arsenaal aan methoden en technieken voor improviserend musiceren ontwikkeld, waarbij niet het vertolken van vooraf genoteerde partituren centraal staat, maar het ter plekke individueel en gezamenlijk componeren. Vaak worden jazzmusici aangeduid als ‘instant composers’, die in staat zijn al improviserend – door te ‘spelen’ met melodische, harmonische en ritmische elementen en structuren – een oneindige variatie aan klankcombinaties op te roepen. ‘Sounds of surprise’ is dan ook een veelgebruikte, maar tevens erg toepasselijke kenschets van de muziekvorm jazz.

Deze gemeenschappelijke muzikale taal die ontstond in de Verenigde Staten, kreeg vanaf een vroeg stadium door grammofoonplaat en radio een brede verspreiding. Jarenlang voerden Amerikanen de boventoon bij de verdere ontwikkeling van de jazzgrammatica, waarbij hoofdzakelijk uit Afrikaanse, Europese en Latijnsamerikaanse bronnen werd geput. Maar inmiddels heeft de ‘klankleer’ van de jazz een volledig internationaal karakter gekregen, zodat musici uit verschillende landen daarbinnen een eigen idioom creëren, vaak mede op basis van de muziektraditie in hun directe omgeving. Django Reinhardt was een van de vroegste en meest frappante voorbeelden van deze trend. 

Deze geleidelijke internationalisering van de jazz, waarbij niet langer de ontwikkelingen in Amerika de dominante inspiratiebron vormen, leidt ten eerste tot voortdurende vruchtbare wederzijdse contacten en projecten van jongere musici uit de meest uiteenlopende landen. Tegelijkertijd staan deze musici vaak open voor beïnvloeding vanuit andere muzieksoorten, zoals pop en wereldmuziek, wat vaak ook verdere verrijking en vernieuwing van het jazzidioom tot gevolg heeft. Doordat aan de improvisatorische grondslag van de jazz deze twee nieuwe elementen – internationalisering en het leggen van dwarsverbanden met andere genres – zijn toegevoegd, heeft deze muziek in de afgelopen tien jaar aansluiting gevonden bij de belevingswereld van een groeiend deel van het jeugdig publiek .

Ongeveer veertig jaar geleden hadden de improvisatietechnieken van jazzmusici een zodanig hoog niveau van expressiemogelijkheden bereikt, dat geleidelijk aan in veel landen jazzopleidingen werden gesticht, meestal als afdeling van een conservatorium. Veel instellingen maken daarbij gebruik van het ervaringsfeit, dat de jazzgrammatica ook heel geschikt is als basis voor studenten die pop, rock of andere verwante muziekvormen kiezen. Essentieel in dit onderwijs is dat studenten natuurlijk muziektheorie krijgen, maar dat zij daarnaast vooral leren op het gehoor te spelen en te improviseren. Dat is het fundamentele verschil met de klassieke muziek. 

Vanaf de eerste helft van de jaren negentig verzorgen de conservatoria in de drie grootste steden en het Lemmens Instituut in Leuven jazzopleidingen. Daarnaast zijn er nog enkele opleidingen op privé-basis, waaronder de Jazzstudio in Antwerpen. Van de circa veertig studenten die jaarlijks afstuderen, weten er ongeveer vier à vijf een bestaan op te bouwen als professioneel jazzmusicus. De overgrote meerderheid gaat lesgeven, meestal aan muziekscholen. Dat is van groot belang voor het muziekleven. Want zij geven aan jongere generaties de methoden en technieken voor improviserend musiceren in de jazz door.

Op de vier officiële jazzopleidingen aan de conservatoria wordt van verschillende kanten nogal wat kritiek geleverd. Daarbij gaat het niet zozeer om de kwaliteit van het onderwijs, maar vooral om de nogal geïsoleerde omgeving waarbinnen de onderwijsactiviteiten zich meestal afspelen. Als typering van de situatie wordt regelmatig de uitdrukking ‘lessenfabriek’ gehanteerd. “Er bestaat een grote kloof tussen het lesgeven en de podia,” aldus een aantal ingewijden. “Intensieve uitwisselingen tussen de muziekpraktijk en de scholen zouden voor beide partijen erg voordelig en vruchtbaar zijn. Maar het gebeurt bijna niet.”

Veel musici en organisatoren zouden graag zien, dat de jazzopleidingen ‘hun ivoren torens’ verlaten en meer direct betrokken zouden raken bij de jazz scene. Daartoe zou het nodig zijn dat de opleidingen:

- frequent intensieve workshops en masterclasses organiseren met musici uit eigen land of bezoekers uit het buitenland;

- studenten verplichten de jazz scene actief te volgen en zeer regelmatig optredens bij te wonen;

- hun lokaliteiten op bepaalde uren open te stellen als repetitieruimte of als werkplaats in de zin van het Kunstendecreet;

- hechte samenwerkingsvormen creëren met podia in hun omgeving. 

Om dit in de praktijk te verwezenlijken is het ongetwijfeld nodig dat de directies van de instellingen en mogelijk ook het ministerie van onderwijs hieraan hun actieve medewerking verlenen.

6. Subsidiëring: Kunstendecreet opent perspectieven
Om te beginnen volgt hier een kort overzicht van de subsidiebedragen die door het ministerie op grond van het Muziekdecreet van 1998 in de afgelopen jaren aan de jazz werden toegekend. 

Muzieksubsidies 2003 - 2006 (in miljoenen euro’s, gemiddeld)
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In dezelfde vier jaar was de gemiddelde verdeling over de andere genres (afgerond):

Klassieke muziek



60%

Pop, rock, dance



21%

Hedendaags en experimenteel klassiek

11%

Wereldmuziek, folk



  5%

Ten tijde van het afsluiten van dit onderzoek is de structurele subsidie voor de jazz gebracht op 0,7 mio euro in 2007 ofwel 3 procent van het totaal. Dit is een stap in de goede richting.

Bij bovenstaande cijfers passen drie korte kanttekeningen:

· Het publieksbereik van de jazz beweegt zich sinds het eind van de jaren negentig boven de tien procent, met een licht opgaande trend. 

· De bijdrage voor jazz blijft ver achter bij die voor hedendaags en experimenteel klassiek. Zowel op grond van de muzikale inhoud als de omvang van het publieksbereik zou mogen worden verwacht dat deze twee muzieksoorten op gelijk niveau zouden worden behandeld.

· In Nederland gaat jaarlijks bijna 5 miljoen euro overheidssubsidie naar de jazz. Omgerekend naar bevolkingsomvang zou dat in Vlaanderen en Brussel samen neerkomen op 2 miljoen euro. Dat is elf procent van het totale budget voor muziek.

Het is een uitstekend moment om de geconstateerde, scheve verhouding tussen jazz en de overige genres recht te trekken, nu het subsidiebeleid voor de kunsten in Vlaanderen op basis van het Kunstendecreet van 2004 met ingang van dit jaar grondig werd gewijzigd. Hiermee beoogt de overheid zijn beleidsinstrumentarium op dit terrein aan te passen aan recente ontwikkelingen en tendensen binnen de kunstenpraktijk. Doel is een open en samenhangend kader voor alle kunsten te scheppen, waarbij tegelijk een pak sectorale reglementen wordt vervangen. 

Voor de jazzsector is in de eerste plaats van essentieel belang dat het Kunstendecreet nadrukkelijk “wil bijdragen tot gelijkberechtiging van de verschillende artistieke disciplines”. Bij musici, organisatoren en liefhebbers bestond jarenlang het gevoel dat jazz door de Vlaamse overheid beschouwd werd als een lelijk eendje, waarvoor eigenlijk nauwelijks plaats was in het brede nest van de grote cultuur. Het is thans niet alleen redelijk, maar dankzij het Kunstendecreet ook formeel mogelijk de jazz de plaats te geven die hem op grond van het niveau van zijn prestaties, publieksparticipatie en zijn grote - ook internationale - uitstraling toekomt. 

Dit betekent dat de jaarlijkse overheidssteun voor de jazzmuziek in de periode tot 2009 gebracht moet worden op het niveau van elf procent van de totale muzieksubsidies, dat wil zeggen twee miljoen euro. De inhaaloperatie die zich sinds 1999 in andere sectoren van het culturele veld heeft voltrokken, dient nu ook voor de jazz uitgevoerd te worden. Minister Anciaux heeft begin dit jaar in een toespraak aangekondigd dat voor dergelijke noodzakelijke aanpassingen in beginsel begrotingsruimte beschikbaar is.

Het is van fundamenteel belang voor de besteding van deze nieuwe middelen niet enkel en alleen te denken aan de gebruikelijke methodiek van structurele erkenning van ensembles en van muziekprojecten. De subsidiëring moet daarnaast langs kanalen worden geleid, die aansluiten bij de werkwijzen en behoeften van het genre en daardoor een zo groot mogelijke doelmatigheid en duurzaamheid waarborgen. 

Het gaat hier meer specifiek om de volgende specifieke kenmerken van de jazzpraktijk: 

· in de jazzmuziek staat de individuele solistische prestatie, voortkomend uit eigen creativiteit, voorop;

· jazzmusici zijn door hun aanleg en hun wijze van werken niet bij voorbaat geneigd zich permanent en uitsluitend aan een vaste structuur te binden;

· jazzensembles bestaan meestal uit niet meer dan vijf à zes musici; 

· ensembles hebben vaak maar een levensduur van een paar jaar.

Een overheid die het tot haar taak rekent de ontwikkeling van de jazz te bevorderen, dient hier in haar beleid en regelgeving actief op in te spelen. Hierbij moet worden bedacht dat deze kenmerken bijvoorbeeld ook gelden voor de meer avontuurlijke vormen van popmuziek. 

Daarom is het bijzonder interessant dat het nieuwe decreet de mogelijkheid opent om naast de kunstencentra ook werkplaatsen te erkennen en te subsidiëren. Binnen deze werkplaatsen krijgen kunstenaars de ruimte om, bevrijd van productiedwang, artistiek onderzoek te verrichten. Dit sluit bijzonder goed aan bij de grote behoefte van jazzmusici om met elkaar experimenten aan te gaan. Vernieuwingen in de jazz worden niet bedacht achter de schrijftafel maar worden letterlijk gecreëerd door instant composing tijdens het samen spelen van talentvolle, individuele musici in wisselende combinaties. Dan ontstaan vanzelf nieuwe concepten, projecten of zelfs ensembles die enige tijd bijeen blijven. Maar ook binnen die afzonderlijke groepen blijft ditzelfde proces steeds doorgaan. 

Het ligt daarom voor de hand dat snel, in nauwe samenspraak met vertegenwoordigers van de sector, wordt onderzocht hoe de jazz in Vlaanderen kan worden gestimuleerd binnen door de overheid gesteunde werkplaatsen die, als het om collectief onderzoek gaat, misschien beter kunnen worden bestempeld als broedplaatsen. Zoals de ervaringen elders in Europa hebben aangetoond, kunnen dit soort werkplaatsen alleen maar goed functioneren wanneer zij nauw samenwerken met, dan wel verbonden zijn aan een conservatorium en/of een bestaand podium, bijvoorbeeld een kunstencentrum of een concertzaal. Dan ontstaat een vruchtbaar kristallisatiepunt van creatieve ideeën en experimenteerdrift, waar in een professionele omgeving nieuwe ontwikkelingen vorm krijgen en jong talent zich kan bewijzen. Een geschikte plek hiervoor lijkt bijvoorbeeld de Beursschouwburg in Brussel te zijn. 

In het kunstendecreet wordt geen melding gemaakt van een bijzonder interessante vorm van subsidiëring door het ministerie die al jaren bestaat. Het betreft de regeling ‘Aanbod Podium en Nieuw Talent’, die wordt uitgevoerd door de cel cultuurspreidende initiatieven van de afdeling Volksontwikkeling en Bibliotheekwezen. Via deze regeling kunnen gezelschappen en kunstenaars voor geplande optredens een bijdrage krijgen in de uitkoopsommen. Deze is voor gevestigde namen bepaald op eenderde van die som met een maximum van € 600 en voor nieuw talent op de helft van de uitkoopsom met een maximum van € 750. 

Het is opmerkelijk dat deze regeling bij jazzmusici vrijwel onbekend is. Mogelijk is zij ook niet voor hen bedoeld. Maar als zij zou worden toegepast op de jazz scene, zou dit werkelijk een uitkomst zijn voor een aantal noodlijdende clubs. Deze zouden graag veel meer concerten willen brengen, maar kunnen eenvoudigweg de financiële lasten hiervan niet alleen dragen. In Nederland zijn de laatste jaren uitstekende resultaten bereikt met een vergelijkbare vorm van subsidiëring, de regeling Kleinschalige Podia. Hiermee worden meestal kleine, vaak ook onafhankelijke podia gesteund met relatief lage bedragen die een groot stimulerend effect teweeg blijken te brengen. 

Bestaande podia functioneren en programmeren beter, terwijl daarnaast boeiende nieuwe initiatieven ontstaan. Dit jaar ontvangen 33 Nederlandse jazzpodia samen 330.000 euro. Opmerkelijk is de relatieve eenvoud van de procedures rond deze regeling. 

Ook de bepalingen in het decreet over de functies van steunpunten zijn voor de verdere ontwikkeling van de jazz in onze gewesten van groot belang. Tot de kerntaken van de steunpunten behoren: actieve dienstverlening op het vlak van management, publieksopbouw en -participatie, en internationale samenwerking. Bij jazzmusici bestaat grote behoefte aan actieve ondersteuning op deze gebieden. Daarin zou bijvoorbeeld ook kunnen worden voorzien door niet-commerciële  management vzw’s die meerdere muzikanten en ensembles kunnen ondersteunen, zoals ook in de popsector bestaan.

De functie van steunpunt voor de jazz wordt al enige tijd vervuld door het Muziekcentrum Vlaanderen, dat nauwelijks over de middelen beschikt om de drie hierboven genoemde kerntaken behoorlijk te kunnen verrichten. Voor de jazz is één medewerkster actief, die daaraan slechts eenderde van haar tijd kan besteden. Ook hier geldt dat het centrum minimaal de mogelijkheid zou moeten krijgen om aan jazz evenveel tijd en aandacht te besteden als aan vergelijkbare sectoren. Het zou overweging verdienen hierbij nauwe samenwerking te zoeken met de organisatie van JazzLab Series in Gent, omdat daar al de nodige know how en ervaring aanwezig is. 

7.  Reacties uit het veld
Tijdens het onderzoek voor deze nota was er door de direct betrokkenen in de jazz scene nog nauwelijks ervaring opgedaan met de werking van het nieuwe decreet. Deze beleidswijziging werd overigens algemeen beschouwd als een positieve ontwikkeling. Velen spraken de hoop uit dat de uitgangspunten van het decreet nu ook voor hun sector zouden gaan gelden. 

Het lijkt daarnaast nuttig hier weer te geven hoe musici en organisatoren in het afgelopen jaar de subsidiëring in de praktijk hebben ervaren. In alle gesprekken met musici richten de meeste commentaren zich direct op het overmatige papierwerk dat volgens hen het aanvragen met zich meebrengt. “Het is een aparte wetenschap geworden,” zo werd vaak gezegd. Het maken van een dossier kost zoveel energie, administratieve kennis en geld dat velen er maar niet aan beginnen. Zij die dat wel hebben gedaan zijn verbijsterd door de uitgebreidheid en de gedetailleerdheid van de vormvereisten. Een bekende musicus rekent voor, dat het complete dossier voor zijn groep hem € 5.000 heeft gekost, “maar je mag het niet declareren” voegt hij er verbaasd aan toe.

Kort samengevat geven de musici in hun reacties over de subsidiëring aan dat:

· zij weinig hebben gemerkt van de aangekondigde vereenvoudiging van de administratieve procedures, maar eerder het omgekeerde ondervonden;

· er druk vanuit de administratie wordt uitgeoefend om voorafgaand aan de aanvraag een organisatorische structuur rond hun artistieke werking te creëren, wat volgens hen in tegenspraak is met de toelichtingen op het decreet;

· er te weinig ondersteuning wordt geboden voor veelbelovende activiteiten in het buitenland; 

· de invoering van het nieuwe muzikantenstatuut een goede zaak is, maar maatregelen ontbreken om kleine, kwetsbare podia op dit vlak tegemoet te komen;

· zij betwijfelen of in de commissies die over aanvragen moeten beschikken voldoende specifieke kennis aanwezig is over de muziekvorm jazz;

· het enorm zou helpen als podia buiten de overheidssfeer financieel gesteund zouden worden, omdat zelfs bescheiden bijdragen aan zorgvuldig uitgekozen clubs al direct een groot positief effect zullen hebben.

Ook van de kant van de podia klinkt veel verbazing en vaak ook ergernis over de administratieve procedures. Bij de centra die in belangrijke mate financieel afhankelijk zijn van de overheid, bestaat de overtuiging dat nieuwe vormen van overleg en nieuwe afspraken nodig zijn om een goede uitvoering van het kunstendecreet te waarborgen.

Leiders van de podia die op eigen krachten functioneren, weten over het algemeen nog niet goed hoe zij kunnen inspelen op het kunstendecreet. De verwachtingen zijn in die kring niet hoog gespannen. Mogelijk komen ook van deze kant initiatieven tot het voeren van overleg met het ministerie over de toepassing in de praktijk van het decreet. 

De rode draad die door de reacties van alle partijen heenloopt, kan gemakkelijk worden samengevat in één zin: “Gaat de jazz nu werkelijk erkend worden als een serieuze discipline?”

Opmerkelijk is verder de ware stortvloed van bezwaren die worden geuit over de regelgeving en procedures die de overheid hanteert bij de subsidiering van de kunsten: ‘administratieve rompslomp’ en ‘omslachtige regelgeving’ zijn in dit verband vaak gehoorde klachten. Ook wordt erop gewezen, dat het ministerie regelmatig een relatief omvangrijke administratieve structuur rond de artistieke werking eist, die door de betrokkenen zelf als volstrekt niet noodzakelijk of zinvol wordt ervaren. Volgens zeer velen is de overheid daarom zelf mede verantwoordelijk voor het bestaan en ontstaan van overmatige overhead. Soortgelijke kritiek komt ook uit andere sectoren, bijvoorbeeld van componisten en popmusici. 

Deze stenen des aanstoots diepgaand bespreken valt buiten het bestek van dit onderzoek. Maar het valt niet te ontkennen, dat de administratieve regelgeving - ook in vergelijking met het buitenland - een bijzonder bureaucratische indruk maakt en onvoldoende aansluit bij de van nature grote diversiteit van het culturele veld. Het ligt voor de hand dat een overheid, die een grootscheepse ‘reorganisatie van het kunstenlandschap’ wil bereiken, ook maatregelen neemt om het financiële en procedurele instrumentarium voor de omgang met dat landschap te stroomlijnen en zoveel mogelijk te vereenvoudigen. 

In januari van dit jaar hield minister Bert Anciaux een toespraak, waarin hij onder andere zei: 

“De instellingen zijn er voor de kunstenaar en niet andersom. Maar tegelijkertijd wil ik de kunstenaars ook vrijheid geven, hen ruimte en mogelijkheden bieden. Net daarvoor zijn er de individuele beurzen. (..) De extra middelen die vloeiden naar de kunstenorganisaties en instellingen zijn er niet om nog meer omkadering te voorzien. Zij moeten dienen voor creatie en publiekswerking. En dus niet voor overhead.” Met de strekking van deze uitspraken kan de overgrote meerderheid van de gesprekspartners in dit onderzoek van harte instemmen. Ze hopen evenzeer dat hij daar ook werkelijk in eigen huis de consequenties uit zal trekken.

8. Aanbevelingen
De succesvolle inhaaloperatie voor cultuur, die sinds 1999 is ingezet, dient in de komende periode ook te worden uitgevoerd voor de jazzmuziek. Deze tot nu toe onderbedeelde muzieksector heeft in de afgelopen jaren ruimschoots bewezen in te staan voor een hoog artistiek niveau, voortdurende drang tot creatieve vernieuwing en toenemend publieksbereik. Een fundamenteel uitgangspunt van het Kunstendecreet is, dat het wil ‘bijdragen aan gelijkberechting van de verschillende artistieke disciplines’. Uit een oogpunt van rechtvaardigheid zal dit beginsel nu ook op de jazz van toepassing moeten worden gebracht. 

Op basis van de resultaten en conclusies over het onderzoek die zijn weergegeven in het voorafgaande kunnen de volgende samenvattende aanbevelingen worden geformuleerd:

· De totale subsidiëring van de jazz wordt in de periode tot en met 2009 verhoogd tot twee miljoen euro per jaar. 

· Bij de vorm van subsidiëring en de regelgeving wordt nadrukkelijk rekening gehouden met de aard van de muziek en de wijze van werken van jazzmusici.

· Structurele subsidies worden – zoals tot nu toe, maar op grotere schaal - verleend aan ensembles die kunnen aantonen dat zij in staat zijn langdurig met een vaste basisbezetting te werken. Voorwaarde is dat blijk wordt gegeven van een hoog artistiek niveau en voldoende drang en capaciteiten tot vernieuwing. Daarnaast wordt de werking van de succesvolle JazzLab Series zowel in het binnenland als naar het buitenland uitgebreid voorzover dit realistisch is.

· Het bedrag voor projectsubsidies – die zo goed passen bij de jazzpraktijk - wordt aanzienlijk verhoogd. Nu worden projectsubsidies vaak gezien als een troostprijs wanneer de structurele pot niet open gaat. Er moet een nieuw evenwicht worden gevonden tussen de structurele en projectmatige vormen van subsidie.

· Individuele musici, wier werk getuigt van artisticiteit, creativiteit en professionaliteit, komen in aanmerking voor individuele beurzen (‘rugzakjes’).

· Werkplaatsen c.q. broedplaatsen voor artistiek onderzoek en experimenten worden gesubsidieerd, waarbij nauwe samenwerking tot stand wordt gebracht met aan de ene kant conservatoria en een instituut als Jazzstudio, en aan de andere kant met kunstencentra en clubs in wier beleid dit past.

· Voor podia en clubs in de privé-sfeer wordt de regeling Aanbod Podium en Nieuw Talent uit het cultuurspreidingsbeleid onder strikte voorwaarden van toepassing verklaard. (Hierbij kan mogelijk ook gebruik worden gemaakt van de positieve ervaringen met de vergelijkbare regeling Kleinschalige Podia in Nederland.)

· Festivals waarvan de programmering in belangrijke mate is gericht op vernieuwing en experimenten, zoals het Free Music Festival, blijven subsidie ontvangen volgens de bestaande regels. Deze gelden ook voor het Blue Note Festival in Gent, voorzover dit vernieuwende, risicovolle jazz programmeert. Verder kan deze culturele onderneming mogelijk worden ondersteund met het nieuwe beleidsinstrument Cultuurinvest. 

· Ten behoeve van internationale uitwisseling en het promoten van Vlaamse jazz wordt een kleine cel gevormd. Deze kan worden ondergebracht bij het Muziekcentrum Vlaanderen, dat daarnaast voldoende middelen ontvangt om als centraal aanspreekpunt ter ondersteuning van de jazzsector te kunnen fungeren. 

-     In commissies die over het jazzbeleid of over aanvragen moeten oordelen, dient voldoende onafhankelijke deskundigheid over de jazzmuziek vertegenwoordigd te zijn.

· Met de Franse Gemeenschap wordt overlegd in hoeverre de jazz in het Brussels gewest beter gesteund kan worden door gezamenlijke acties of afspraken, bijvoorbeeld om te bevorderen dat er in de hoofdstad een toonaangevend jazzpodium komt. 

· Nagegaan moet worden of in samenwerking met gemeenten en provincies betaalbare studio’s en repetitieruimten kunnen worden gecreëerd c.q. ondersteund.










Bijlage A

Opdracht en onderzoek

De in zomer van 2005 door het Agentschap Kunsten en Erfgoed van het Ministerie van de Vlaamse Gemeenschap verleende opdracht luidde: 

Een onderzoek te doen naar het huidig functioneren van de jazz scene in Vlaanderen en Brussel, uitmondend in aanbevelingen voor de Vlaamse overheid ter verdere stimulering en ondersteuning van deze muziekvorm, die aansluiten op de inhoud en de kaders van het in gang gezette cultuurbeleid.

Aanpak onderzoek

Het functioneren van de jazz scene in Vlaanderen en Brussel wordt onderzocht door middel van:

· gesprekken met:

representatieve musici van verschillende richtingen;

leidinggevende personen van clubs, culturele centra, festivals, kunstencentra en andere jazzorganisaties;

journalisten die zich actief bezighouden met jazz; 

vertegenwoordigers van jazzopleidingen;

ambtenaren van het ministerie; en

anderen die een belangrijke inbreng kunnen hebben.

· bestudering van het huidige cultuurbeleid in Vlaanderen 

en relevante artikelen, nota’s en studies;

· beluistering van in Vlaanderen en Brussel geproduceerde jazz.

In totaal worden circa dertig gesprekken voorzien. 

Uitvoering onderzoek

Na voorbereidingen in de zomer is het onderzoek feitelijk begin september gestart tijdens de internationale Flemish Jazz Meeting in Brugge, waar inleidende gesprekken werden gevoerd met een aantal aanwezigen en het optreden van een groot aantal door Vlamingen geleide jazzgroepen kon worden bijgewoond. 

Gesprekspartners

Een of meerdere gesprekken zijn gevoerd met de volgende dertig personen:

· Juul Antonissen (Hnita Jazz Club, vroeger ook ministerie en BRT)

· Rik Bevernage (De Werf)

· Fabrizio Cassol (musicus)

· Stef Coninx (Muziekcentrum Vlaanderen)

· Luc De Baets (Jazzmozaïek) 

· Hugo De Craen (deSingel)

· Kris Defoort (musicus)

· Dirk De Gezelle (Hopper Jazz Café)

· Frits Den Haring (ministerie OCW, Den Haag)

· Stefaan De Ruyck (kabinet ministerie)

· Hugo Haeghens (CC Maasmechelen, Motives for Jazz)

· Bertrand Flamang (Blue Note Festival)

· Peter Hertmans (musicus, Lemmens Instituut)

· Rob Leurentop (Free Music Festival, journalist)

· Jan Schietekatte (Jazz in ’t Park)

· Mik Torfs (JazzLab Series)

· Opa Tuur (Opatuur)

· Frank Vaganee (Brussels Jazz Orchestra)

· Miel Van Attenhoven (VRT, Jazz Middelheim)

· Jeroen Van Herzeele (musicus)

· Marc Van Den Hoof (VRT)

· Fred Van Hove (musicus)

· Maarten Van Ginkel (Fonds Podiumprogrammering, Den Haag)

· Karel Van Keymeulen (journalist)

· Katrien Van Remortel (Muziekcentrum)

· Jos Van Rillaer (ministerie)

· Peter Vermeersch (orkestleider, componist)

· Wim Wabbes (Vooruit)

· Maarten Weyler (jazzopleidingen)

· Didier Wijnants (journalist)

De gemiddelde duur van de in totaal meer dan 40 gesprekken was anderhalf uur, exclusief verplaatsingen (naar de omgeving van de gesprekspartners).

Daarnaast is er ook informeel contact geweest met een aantal andere direct betrokkenen bij de jazz scene. 
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Simon Korteweg (1938) werkte eerst als journalist bij het dagblad Het Parool, maakte deel uit van de leiding van Perscombinatie, was korte tijd directeur van dagblad De Morgen en daarna directievoorzitter van de Hogeschool van Amsterdam. Op het terrein van de jazz was hij onder andere actief als criticus van Het Parool, redacteur van het blad Jazzwereld, voorzitter van de Stichting Jazz in Nederland, samensteller en presentator van een radioprogramma (NOS), samensteller van jazzlp’s (Capitol). Tegenwoordig is hij bestuurslid van Dutch Jazz Connection.
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